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m Joseph Beuys auch nur teilweise zu verstehen, vor zutage treten. In der Ausstellung Joseph Beuys - Kleve. Eine in-
ist es erforderlich, seinen Lebensweg von Kindheit nere Mongolei der Kestner-Gesellschaft 1990 hiefs es dazu: ,Viel-












Rudolf Steiner und die soziale Frage

Von 1947 bis 1949 arbeitete Beuys an Naturfilmen von Heinz Siel-
mann und dessen Kameramann Georg Schimanski mit. 1948 kam er
erstmals mit der Lehre von Rudolf Steiner, 1861-1925, in Beriih-
rung. Die Anthroposophie wurde ein wichtiges Thema in der Klasse
Matarés. Der an Idealen der Dombauhiitten orientierte Lehrer
hielt allerdings davon nichts. Fir Joseph Beuys wurde Steiners
Schrift Kernpunkte der sozialen Frage zu einem Schlisseltext fiir
seine spateren Ideen zur sozialen Plastik. Seine ersten Einzelaus-
stellungen fanden noch wahrend seiner Zeit als Meisterschiiler
Matarés im Haus der Briider van der Grinten in Kranenburg sowie
im Von der Heydt-Museum in Wuppertal statt. 1953, mit 32 Jah-
ren, beendete Beuys sein Studium und bezog 1954 ein Atelier in
Diisseldorf-Heerdt. Bis 1958 lebte er weitgehend von handwerkli-
chen Auftragen und fertigte sogar einige Mabel.

In dieser Zeit fiel seine zweite, noch ernstere Lebenskrise, die
er auf dem Gut der Familie van der Grinten durchlebte. In dem ak-
tuellen Film ,Beuys” des WDR von Andres Veiel berichtet der
Kunsthistoriker, Sammler und Freund von Beuys, Franz Josef van
der Grinten, 1933-2020: Beuys sei ein sehr schmaler junger Mann
gewesen mit einem deformierten Gesicht von den Verletzungen.
Ursache seiner lebensbedrohenden Krise sei zum einen die Folge
einer schlechten Versorgung und zum anderen die vollkommene
Erfolglosigkeit in seinem jungen Leben gewesen. An manchen Ta-
gen war Beuys so depressiv, dass er nicht aus dem Zimmer kam. An
anderen Tagen war er die ganze Zeit draufen auf den Wiesen und
den Feldern. Beuys habe gesagt, ,die Kunst ist fir mich vorbei.”
Gerettet wurde der Kiinstler damals durch van der Grintens Mut-
ter, die ihm ins Gewissen geredet und gesagt habe, seine Bega-
bung sei auch eine Verpflichtung.

Wie kann ein Resiimee dieses ersten Lebensabschnittes lau-
ten, bevor Joseph Beuys ab Mitte der 1960er Jahre mit spektakula-
ren Ausstellungen und Auftritten die Gesellschaft der BRD in Auf-
regung versetzte und véllig neue Vorstellungen von Kunst artiku-
lierte? In dem bereits erwédhnten Film von Werner Kriiger berichtet
Sonja Mataré, die Tochter seines Professors. Beuys habe alles liber
die Natur, die Physik und die Kunst gewusst. Er konnte Dante in
Italienisch zitieren und habe die Zusammenhange in allen Sparten
gesehen. Man sei aus dem Staunen nicht herausgekommen. Auch
andere Zeitgenossen wie sein Galerist Alfred Schmela, 1918-1980,
berichtet liber eine Ausnahmeerscheinung, die schon in der frithen
Kindheit Konturen annahm.

Joseph Beuys und die Schamanen

In der frihen Schaffensphase von Joseph Beuys sind viele Zeich-
nungen und vor allem die Werke zum Schamanenthema entstan-
den. Wer in diese Welt eintauchen will, dem sei das Museum
Schloss Moyland in Bedburg-Hau im Kreis Kleve empfohlen. Es be-
herbergt den weltweit gréten Bestand und ein umfangreiches Ar-
chiv. Den 100. Geburtstag von Joseph Beuys 2021 feiert das Muse-
um mit zahlreichen Veranstaltungen und der Ausstellung Joseph
Beuys und die Schamanen. Erstmalig sind seine Werke zusammen

mit ethnologischen Objekten schamanischer Lebenswelten aus
dem zirkumpolaren, eurasischen Raum zu sehen. ,Seit der frithen
Menschheitsgeschichte agieren Schamanen in Schwellenberei-
chen zwischen Leben und Tod, reisen als Krisenmanager zwischen
den Welten der Menschen und der Geister und verhandeln tiberle-
benswichtige Belange ihrer Gemeinschaften. Als Hiter traditio-
nellen Wissens vermitteln Schamanen bis heute archaische Ritua-
le, mythologische Kenntnisse und einen spirituellen Zugang zur
Welt”, heiflt es zur Ausstellung. ,Der Schamane verkdrpert den
auf die Zukunft hin ausgerichteten Anspruch von Beuys, durch
Transformation und Kreativitdt eine einseitige materialistische
Ausrichtung der Gesellschaft zu liberwinden, Materielles und Spi-
rituelles zu einer Ganzheit zu verbinden. EURASIA ist daflr der
utopische Raum.” Tiere betrachtete der Kinstler als spirituelle
Helfer des Menschen.

Des Weiteren beleuchten im Museum Schloss Moyland Instal-
lationen, Plastiken, Arbeiten auf Papier und Filme die Aktualitat
schamanischer Themen fiir den kiinstlerischen, auch auf Gesell-
schaft und Okologie bezogenen Diskurs. So spannt sich von Beuys
ein Bogen in die Gegenwart. Dabei werden auch Positionen von
Kiinstlern mit kulturellen Wurzeln in Sibirien und der Mongolei ge-
zeigt, die an die spirituellen, kiinstlerischen und handwerklichen
Traditionen und Ressourcen ihrer Ethnien anknlipfen. Zu sehen
sind Arbeiten von Melanie Bonajo, *1978, Marcus Coates, *1968,
Anatol Donkan, *1955, Unen Enkh, *1958, Lili Fischer, *1947, und
Igor Sacharow-Ross, *1947. Noch bis 29. August 2021.

Ein Woodstock der Ideen

Im Katalog zur sehenswerten Ausstellung Ein Woodstock der Ideen
- Joseph Beuys, Achberg und der deutsche Siiden im Ulmer Museum
(noch bis 4. Juli und vom 24. Juli bis 07. November 2021 in der
Kunsthalle Vogelmann Heilbronn) vergleicht Lukas Beckmann,
ehemaliger Fraktionsvorsitzende der Griinen, Joseph Beuys mit
Leonardo da Vinci: ,Wahrend nun Leonardo geistesgeschichtlich
das Tor zum naturwissenschaftlichen Denken &ffnete, zum analyti-
schen Denken also, sah sich Beuys 400 Jahre spater damit konfron-
tiert, dass die Naturwissenschaft ihre Grenzen hat und dass — wie
der Kiinstler sagte — ,die Menschen heute nicht mehr viel wissen
liber das Wesen der Dinge, iber den Sinn des Lebens und den Sinn
des ganzen Weltenzusammenhangs’.” Beuys habe unsere Zeit ge-
sehen, ,als Schwelle zum okologischen Denken, als Beginn einer
Epoche, in der die Menschheit einen 6kologischen Zugang, das
heilst einen auf das Ganze gerichteten Zugang zu den Dingen fin-
den kann, finden muss, um zu Uberleben.” Um nichts Geringeres
ging es Joseph Beuys.

Zu den beiden Ausstellungen ist ein reich bebilderter Katalog
erschienen mit Texten von Stefanie Dathe, Marc Gundel, Rita E.
Téuber, Rhea Thonges-Stringaris, Rainer Rappmann, Sabine Heilig,
Wolfgang Zumdick, Lukas Beckmann, Barbara Martin, Rainer Wil-
lert sowie Kirsten Claudia Voigt, 320 Seiten, 28 €. Alle Beuys-Aus-
stellungen auf www.beuys2021.de. Mehr Uber das Wirken von
Joseph Beuys in der ndchsten Ausgabe im Herbst 2021.

@ Text: Reinhold Ludwig



What did Joseph Beuys want to achieve with his statement “Every human
being is an artist“? What can we learn from him today, when multiple
crises are threatening humankind? Beuys would have celebrated his 100th
birthday in 2021. Numerous national and international exhibitions are
commemorating the centennial of his birth. But how did the boy from
Kleve in the Lower Rhine region become one of the defining artists of the

20th century? An approachinpart 1.

Trotz der Ernsthaftigkeit seiner
Kunst und Thesen hat Joseph
Beuys gerne und oft gelacht.
Sw-Fotografie, 1981, zu sehen
aktuell in der Ausstellung Ein
Woodstock der Ideen.

®© Fotoarchiv Ruhrmuseum
Essen. Photo Jirgen
Leiendecker, VG Bild-Kunst,
Bonn 2020.

Despite the seriousness of
his art and theses, Joseph
Beuys liked to laugh often. Bw
photograph, 1981, currently
on view in the exhibition

Ein Woodstock der Ideen [A
Woodstock of ideas].

® Photo archive Ruhrmuseum
Essen. Photo Jiirgen
Leiendecker, VG Bild-Kunst,
Bonn 2020.

In order to even partially understand Joseph Beuys, it is necessary
to look at his life from childhood on. This viewpoint is all the more
essential because Beuys described his oeuvre as autobiographical.
This perspective sheds a clearer light on many of his actions and
works, as well as on his political and ecological demands. Beuys
did not regard his biography as private and personal. He accord-
ingly referred to his curriculum vitae as “Lebenslauf = Werklauf”
[the course of life = the course of work]. He first expressed this
formula during his participation in the Fluxus Festival in Aachen in
1964. At an exhibition with the same name at Hamburger Bahnhof
in Berlin in 2006, it was stated: “In this way, he understood every
context of life as a creative process belonging to art, exemplarily
related to his biography. From this moment onward, he saw art as
the preeminent principle of life.” That this ought to apply not only
to himself, but to every human being, culminates in his assertion:

“Every human being is an artist.” To this day, there are accusations
why Joseph Beuys did not distance himself more explicitly from
National Socialism. Even though his holistic thinking and his artis-
tic work after 1945 revealed a worldview that was clearly opposed
to all right-wing currents: his political involvement in the founding
of the Green Party, his comprehensive understanding of nature,
his utopia of social sculpture that had an impact on society, his
fight for all those who wanted to study art, and his commitment to
the free development of the creative spirit in every human being.
But even if questions remain, Beuys demonstrated incredible cour-
age and phenomenal foresight after several borderline experienc-
es and deep crises. |t comes at precisely the right time that these
are now once again being publicly discussed in the context of the
events surrounding the centennial of his birth. From the 1960s un-
til his death in 1986, and with greater intensity and imagination



In his parents’ house, he started a botanical collection, ran a labo-
ratory and set up his own museum with frogs and butterflies.
Although he had an inherently alert and restless mind, little Jupp
was not a good student. He wanted to try everything out for him-
self and he even failed one year and had to repeat the two semes-
ters. Even as a child, he was already fascinated by the motif of the
shepherd.

Nariimantad in o VaonTilke vidas ctatamante b hie childbhaadd

went on for years - was to play in our ‘mine.” We dug a pit beside a
four-square-meter sandbox. We carefully lined the hollow with ba-
salt stones, which we then covered with zinc plates and waxed
cloths... We children constantly staged exhibits in our so-called
‘mine.’ As soon as we had collected any objects from the garbage
dump or wherever, we exhibited them there.” For a penny or two,
the boys would allow neighborhood children to view the exhibi-
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and animals. The young Wehrmacht soldier accordingly attended
lectures in botany, zoology and geography at the Reichsuniversitit
in Posen for seven months.

Josef Beuys was stationed in the Crimea and deployed as a ra-
dio operator and airborne gunner in 1942. He made sketches and
drawings during the war years. Beuys survived the crash of a Stuka
on March 16, 1944, in which the pilot died. The plane crash served
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1945 and soon afterwards released in poor physical condition on
August 5,1945.

After returning to his parents in Neu-Rindern, Josef Beuys
joined the group of artists around the classical-modern painter
Hanns Lamers (1B97-1966). In 1946, at the age of 25, he became a
member of the Klever Kiinstlerbund and showed his drawings and
watercolors in three of the association’s group exhibitions from
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for the Insel Hombroich Museum. Erwin Heerich arranged for
Beuys to join the class of the sculptor, graphic artist and painter
Ewald Mataré. Beuys became Mataré’s master student in 1951 and
was able to contribute to several of his teacher’s sculptures in pub-
lic spaces in North Rhine-Westphalia.

Rudolf Steiner and social renewal

Joseph Beuys worked on nature films by Heinz Sielmann and his
cameraman Georg Schimanski from 1947 to 1949. Beuy+s first
came into contact with the teachings of Rudolf Steiner (1861-1925)
in 1948. Anthroposophy became an important theme in Mataré’s
class. But the teacher, who was oriented toward the ideals of the
cathedral-building guilds, was not impressed with Steiner’s ideas.
For Joseph Beuys, Steiner’s Kernpunkte der sozialen Frage [To-
ward Social Renewal] became a key text for his subsequent ideas
on social sculpture. Beuys’ first solo exhibitions took place while
he was still a master student of Mataré’s at the house of the broth-
ers van der Grinten in Kranenburg and at the Von der Heydt Muse-
um in Wuppertal. Beuys completed his studies at the age of 32 in
1953 and moved into a studio in Disseldorf-Heerdt in 1954. Until
1958, he made his living mostly from artisanal commissions and he
even built some pieces of furniture.

Joseph Beuys suffered a second and even more severe crisis
while living at the van der Grinten family’s estate. In the current
WODR film “Beuys”, directed by Andres Veiel, Franz Josef van der
Grinten (1933-2020), who was an art historian, collector and friend
of Beuys, recalls that Beuys was a very slender young man with fa-
cial deformations resulting from injuries suffered in the plane
crash. His life-threatening crisis was caused by the consequences
of poor care and complete lack of success in his young life. Some

days Beuys was so depressed that he did not leave his room. On
other days, he was outside all the time in the meadows and fields.
Beuys said, "Art is over for me.” Van der Grintens mother saved
Beuys during this crisis, appealing to his conscience and insisting
that his artistic talent was also an obligation.

What could serve as a fitting summary of this first period of his
life, i.e. the era before Joseph Beuys, beginning in the mid-1960s,
began to stir up West German society with spectacular exhibitions
and performances, while simultaneously expounding wholly new
ideas of art? Sonja Mataré, the daughter of Beuy’s professor, re-
calls these early years. In the abovementioned film by Werner
Kriger, she remembers that Beuys seemed to know everything
about nature, physics and art. He could quote Dante in Italian and
had grasped the interconnections between all areas of learning.
She was simply amazed by him. Other contemporaries, such as his
gallery owner Alfred Schmela (1918-1980) similarly recall an excep-
tional personality that had begun taking shape in early childhood.

Joseph Beuys and the Shamans

During his early creative phase, Joseph Beuys created numerous
drawings and artworks related to the theme of shamanism. A visit
to the museum at Schloss Moyland in Bedburg-Hau in the district
of Kleve is highly recommended for readers who would like to im-
merse themselves more deeply in this world. The museum houses
the world’s largest collection of shamanic artifacts as well as an ex-
tensive archive on the subject. The museum is celebrating Joseph
Beuys’ 100th birthday in 2021 with numerous events and an exhibi-
tion entitled Joseph Beuys und die Schamanen (Joseph Beuys and the
Shamans). For the first time, Beuys” artworks will be presented to-
gether with ethnological objects from shamanic cultures in the cir-

Auf den Tagungen in Achberg
trat Beuys regelmiRig auf.

Hier auf der Sommertagung
1973, Seminar Kunst im
Wirtschaftsbereich. Aus der
Ausstellung Ein Woodstock der
Ideen in Ulm und Heilbronn.
Achberger Beuys-Archiv, Photos

Bonn 2020.

Beuys made regular appearances
at the conferences in Achberg.
Here at the 1973 summer
conference, Seminar Kunst

im Wirtschaftsbereich [Artin
the Economic Field]. From the
exhibition Ein Woodstock der
Ideen [A Woodstock of Ideas]

in Ulm and Heilbronn. Achberg
Beuys Archive, photos Rainer
Rappmann, VG Bild-Kunst, Benn
2020.

Rainer Rappmann, VG Bild-Kunst,



cumpolar Eurasian region. “Since the earliest epoch of human his-
tory, shamans have navigated the liminal realms between life and
death, served as crisis managers journeying between the worlds of
humans and spirits, and negotiatet life-essential issues for their
communities. As custodians of traditional knowledge, shamans
continue to impart archaic rituals, mythological knowledge and a
spiritual approach to the world today,” the exhibit states. "The
shaman embodies Beuys’ future-oriented project of using trans-
formation and creativity to overcome a one-sided materialistic ori-
entation of society, thus combining the material and the spiritual
into a single whole. EURASIA is the utopian space for this.” The
artist regarded animals as spiritual helpers for humankind.

Furthermore, installations, sculptures, works on paper and
films at the museum at Schloss Moyland illuminate the topicality
of shamanic themes for current artistic discourse, which also re-
lates to society and ecology, thus spanning an arc from Beuys to
the present. Also on display are works by artists with cultural roots
in Siberia and Mongolia, whose creations reference the spiritual,
artistic and artisanal traditions and resources of their respective
ethnic groups. On view are works by Melanie Bonajo (bornin1978),
Marcus Coates (born in 1968), Anatol Donkan (born in 1955); Unen
Enkh (born in 1958), Lili Fischer (born in 1947) and Igor Sakharov-
Ross (born in 1947). The exhibition continues through August 29,
2021.

A Woodstock of ideas

In the catalogue accompanying an extremely interesting exhibit
entitled A Woodstock of Ideas - Joseph Beuys, Achberg and the Ger-
man South (at Ulm Museum until July 4 and afterwards at Kunsthal-
le Vogelmann in Heilbronn from July 24 to November 7), Lukas
Beckmann, former parliamentary party leader of the Cerman
Green Party, compares Joseph Beuys with Leonardo da Vinci: “In
terms of intellectual history, Leonardo opened the door to scien-
tific and analytical thinking. Four hundred years later, Beuys was
confronted with the fact that natural science has its limits and that
- as he said - ‘people today no longer know much about the es-
sence of things, about the meaning of life and the meaning of the
whole world context.”” Beuys saw our time, Beckmann adds, “as a
threshold to ecological thinking, as the beginning of an epoch in
which, in order to survive, humanity can and must find an ecologi-
cal approach, i.e. an approach to things directed toward the
whole.” Joseph Beuys was concerned with nothing less.

A richly illustrated catalog has been published to accompany
the two exhibitions, with texts by Stefanie Dathe, Marc Gundel,
Rita E. Tduber, Rhea Thénges-Stringaris, Rainer Rappmann, Sabine
Heilig, Wolfgang Zumdick, Lukas Beckmann, Barbara Martin, Rain-
er Willert, and Kirsten Claudia Voigt, 320 pages, €28. More about
the ideas and work of Joseph Beuys in the next issue in fall 2021.
All Beuys exhibitions at www.beuys2021.de

e Text: Reinhold Ludwig
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bei vielen seiner Objekte eine wichtige Rolle spielte, aus Giengen an
der Brenz; auch seine beriihmte Honigpumpe, die auf der documenta
in Kassel 1977 fiir Furore sorgte, kam von der Pumpenfabrik Wangen
KG. Die wichtigste Verbindung mit unserer Region schufen jedoch
seine regelmdBigen Besuche im Allgdu. Dort war mit seiner ideellen
und finanziellen Hilfe 1971 das heute noch aktive Internationale
Kulturzentrum Achberg (INKA) gegriindet worden. Seit damals setzt
sich der gemeinniitzige Verein INKA fiir eine freie Entfaltung der
Kultur und einen demokratischen Rechtsstaat auf Grundlage von
Wahlen und Abstimmungen ein, fiir ein am Bedarf orientiertes Wirt-
schaftsleben sowie fiir ein allen dienendes Geldwesen. Themen, die
auch Beuys umtrieben. Rainer Rappmann, der sich als Nachzdgling
der 68er Bewegung sieht und die Idee der Sozialen Dreigliederung,
wie sie vom Anthroposophen Rudolf Steiner vertreten wurde, wei-
terentwickelte, traf Beuys erstmals 1973. Beuys hielt damals beim
INKA Jahreskongress auf einer Wiese mit rund hundert Teilnehmern
das Seminar ,Kunst im Wirtschaftsbereich”. Der 22jahrige Pidago-

Themen etwas anfangen knnen, meint Rappmann: ,Ja, der Schutz
von Natur und Umwelt war uns schon immer ein Anliegen. Zu unseren
Seminaren kommen durchaus auch Jugendliche. Wir hatten zuletzt
2019 ein groBes Fest zur Denkschule der Anthroposophie. Bei der
Dreigliederungsidee ist der Geldbegriff sehr wichtig. Beuys sagte,
nicht Geld sei das Kapital sondern die Kunst. Geld sei nur ein Mittel,
um Kunst umzusetzen. Meine Frau plant fiir Juli eine Jugend-Zusam-
menkunft zum Thema Dreigliederung. Wir arbeiten auch. mit bei
Fridays for Future in Wangen."

Was in der Schau in Ulm nicht thematisiert wird, ist, dass Beuys die
Demokratie fiir einen schlimmen lrrweg hielt, er dhnlich wie heute

.die AfD gegen die ,Parteiendiktatur” polemisierte und die Umwelt-

bewegung mitunter als "Spinat-Okologismus" beldchelte. Er redete
auch schon mal von der "Auferstehungskraft” des deutschen Volkes
und wurde von seinen Anhdngern als Heilsbringer verehrt, der eine
Welt ohne kapitalistische Zwange wollte, der mit seiner Kunst jedoch
gut verdiente. Dokumentiert werden in der Ausstellung (und im
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Kreisbote Kempten, 11.05.21

Kempten/Landkreis — Zwei lkonen der Griinen: Der Kiinstler Joseph Beuys
und ,,das“ Gesicht der Griinen, Petra Kelly, beides Griindungsmitglieder der
Partei, waren am 26. August 1982 in Kempten auf Wahlkampftour. Beuys, der
als einer der wichtigsten Kiinstler Nachkriegsdeutschlands gilt, verteilte mit
der Bundestagskandidatin Kelly und lokalen Griinen in der FuBgangerzone
Sonnenblumen - ein Symbol der Griinen Bewegung. Im Gasthaus ,,Stiefel* in
St. Mang hielten beide Wahlkampfreden. Joseph Beuys wéare am 12. Mai 100
Jahre alt geworden. Der Kreisbote erinnert an seinen Besuch in Kempten.

+Es war fir uns ein besonderes Ereignis, dass Beuys Petra Kelly im Wahlkampf
unterstitzt®, sagt Rainer Rappmann, der nicht nur ebenfalls ein ,Griiner” der ersten
Stunde ist, im Gesprach mit dem Kreisboten. Er hat mit dem Aktionskunstler,
Bildhauer, Zeichner, Kunsttheoretiker und Humanist Beuys Giber 13 Jahre lang auch
immer wieder zusammengearbeitet, was mit der von Beuys (mit u.a. Heinrich Béll)
ins Leben gerufenen Freien Internationalen Hochschule fiir Kreativitat und
interdisziplindre Forschung (FIU) in Dusseldorf zu tun hat. Natirlich war er auch
beim Besuch des Kinstlers in Kempten dabei. Rappmann leitete zehn Jahre lang die
Freie Volkshochschule Argenthal (Wangen) mit Kultur-Bildungsveranstaltungen, eine
Zweigstelle der FIU und hat in seinem FlU-Verlag zahlreiche Publikationen Giber
Beuys herausgebracht. Zudem besitzt er ein gro3es Konvolut aus Briefen, Ton, Bild-
und Filmdokumenten zu Beuys, u.a. in Verbindung mit dem vor 50 Jahren
gegrindeten Internationalen Kulturzentrum Achberg (INKA) am Bodensee, das in
den 1970er und 80er Jahren als wichtiges Zentrum fur geistigen Aufbruch in
Deutschland galt. Beuys habe hier jedes Jahr Vortrdge und Seminare zu
unterschiedlichen Themen gehalten und im Sinne seiner Idee der ,Sozialen Plastik”
gearbeitet; zuletzt etwa ein Jahr vor seinem Tod, vom 8. bis 10. Februar 1985, muss
der Autor, Verleger und Publizist Rapp- mann nicht grof} Gberlegen. Zusammen mit
dem Autor Michael Ende habe er da das Thema ,Kunst und Politik“ behandelt.



Den Nachmittag verbrachte man auf dem Bauernhof von Michael Marmon in Altusried, wo Beuys ein
(im FIU-Verlag unter ,Gesprache Uber Baume" publiziertes) Interview Giber Bdume und die Griinen
gegeben hat. Es sei ja gerade der Startpunkt von Beuys’ 7000 Eichen®-Projekt auf der documenta in
Kassel gewesen, das Rappmann als ,eine der ersten grofen 6kologischen Kunstaktionen*
bezeichnete. Das Baumsterben sei gerade aktuell aufgekommen und die Grinen habe man noch
nicht ernst genommen.

Abends dann die Vortrage von Petra Kelly und Joseph Beuys im ,Stiefel” in Sankt Mang mit
anschliefender ,Riesendiskussion®: ,Ernste Anliegen in lockerer Atmosphare*. Dort erklarte Beuys
seine Vision von einer besseren Gesellschaft, seine Definition eines ,erweiterten Kunstbegriffs”, und
Konzeption der ,Sozialen Plastik” als Gesamtkunstwerk, wofiir er seit Ende der 1970er Jahre ein
kreatives Mitgestalten an der Gesellschaft und in der Politik forderte. Ihm ging es um Okologie ebenso
wie um die Gleichberechtigung in der Gesellschaft, ein verdndertes Wirtschaftsdenken und um die
Frage, was Geld eigentlich ist, um Nachhaltigkeit und um die Natur und den Umgang mit der Natur.
Nie direkte Nemnkratie sah Reivs als Manlichkeit der nnmittelharen Teilhahe aller

Auch an den Tag in Kempten erinnert sich Rappmann noch gut. Die &rtlichen Griinen hétten Beuys
vor dem Rathaus empfangen, in dem sie dann vom 2. Burgermeister Karl Méller (SPD) empfangen
worden seien und Beuys sich auch ins Goldene Buch der Stadt eingetragen habe.

Spater habe Beuys mit lokalen Griinen Sonnenblumen — ,die Sonnenblume als lebendiges Zeichen
der Grinen geht auf Beuys zurlick” — an Passanten in der FuRgéngerzone verteilt. ,Es war eher wie
ein Familienereignis” als eine politische Veranstaltung, sagt Rappmann riickblickend.

Wahrend Beuys damals schon ziemlich bekannt gewesen sei, seien die Griinen noch nicht so im
Bewusstsein der Menschen gewesen. Aber wohl auch dank der auf Plakaten angekiindigten Aktion
mit Beuys, sei die Resonanz in Kempten freudig und gut gewesen.

LEr war eine sehr komplexe Persénlichkeit, nicht einfach”, sagt Rappmann Gber Beuys. ,Er konnte
lachen wie ein Pferd”, aber auch tieftraurig sein. Abgehoben sei er nicht gewesen. ,Er ist allen auf
Augenhdhe begegnet.” Was Rappmann argert ist, dass Beuys immer wieder mit dem
Nationalsozialismus in Verbindung gebracht wird. ,Ich habe 13 Jahre lang mit ihm
zusammengearbeitet und nie eine AuRerung gehért, die vélkisch, nationalsozialistisch, rechts
einzuordnen wére." Es sei viel in Beuys hineininterpretiert worden, z.B. auch beim Projekt ,7000
Eichen®, was dann einfach mit dem Germanentum in Verbindung gebracht worden sei. Auch habe
Beuys zwar den Anthroposophen Rudolf Steiner ,sehr geschatzt®, aber ihn nicht unkritisch gesehen.

+Sehr stark” habe sich Beuys mit Tieren und Pflanzen verbunden gefihlt erinnert sich Rappmann an
eine Aktion bei dessen erster Reise nach New York 1974, als er sich drei Tage zusammen mit einem
Coyoten in eine Galerie eingeschlossen und ,mit diesem Coyoten ganz verbunden® habe. ,Coy" sei
eine Gottheit der Indigenen, erklart Rappmann die Intention des Kiinstlers, der sich so mit dem Ur-
Amerika verbinden und das neue erst einmal ausblenden wollte.



Sudwest Presse, 11.05.21

Blender, Liigner oder Faschisten.
Dem NS-Kult verfallen

Was diesen Kritikern auch immer
wieder gelingt, denn der in Kre-
feld geborene und in Kleve auf-
gewachsene Beuys war wie wohl

benennt die Widerspriiche in sei-
nem zum Jubiliumsjahr erschie-
nenen, dem Meister wohlgeson-
nenen Buch ,Joseph Beuys: Kunst
Kapital Revolution®, in dem er an-
hand der Exegese einzelner Wer-
ke und Aktionen die Person Beuys

ge in den Menschen wachhalten.”

Beuys* Kunst hat Tiiren gedff-
net, auch in falsche Riiume, man-
che seiner Jiinger wurden blofe
Epigonen, seine eigenen Werke
sind heute oft den Zusammenhiin-
gen entrissen, die sie einst sinn-

samen Schmerz auslosen, weil sie
den Kontext ihrer Entstehungs-
zeit (die deutsche Teilung) gar
nicht benétigen. Thr Erwerb durch
die Stidtische Galerie fiir 270 000
Mark war 1979 einer der letzten
grofien Kunstaufreger der Bun-

Mensch, einer, der nicht nur stun-
denlang referieren, sondern auch
zuhibren konnte. Er verlor seine
Professur in Diisseldorf, weil er
gegen Aufnahmebeschriinkungen
fiir Studenten war, jeder sollte die
Chance bekommen, sich auszu-



FAZ, 10.05.21

Beuys” Arbeit am Mythos

Aurastifter und Fabelschnitzer

Die zirkulierende Auferstehungskunst des Joseph Beuys: Wo sich alte und neue
Schlagbilder iiberlappen, leben sie auf ewig weiter.
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Bewegung und der Griinen als einer ihrer Mitbegriinder eine respektierte Prophetenfigur,
obwohl ihn die Partei einst verschmihte. Kiinstler in aller Welt berufen sich auf ihn. Der
Russische Pavillon der letzten Venedig-Biennale wirkte, als hitte er ihn noch vor seinem Tod
1986 selbst kuratiert. Ohne seine zentrale Arbeit ,Zeige deine Wunde® und das haufig
selbstgezimmerte Fluxusinstrumentarium wiren Bands wie die Einstiirzenden Neubauten
(,Hor mit Schmerzen!“), Tool oder Nine Inch Nails kaum denkbar.

Nun gibt es ihm zu Ehren dreizehn Ausstellungen allein in seinem Herkunfts-Bundesland
Nordrhein-Westfalen. Foderal springen Sammlungen mit Beuys-Bestand im ganzen Land auf
den Geburtstagszug auf. Selbst in Siiddeutschland wird er gefeiert, ob im Museum Ulm mit
»Ein Woodstock der Ideen — Joseph Beuys, Achberg und der deutsche Siiden® oder in der
Stuttgarter Staatsgalerie als ,Raumkurator®, der 1984 vor der Gestaltung seines eigenen
Saales dort erst noch die Figurinen von Oskar Schlemmers Triadischem Ballett kongenial auf
hohe zylindrische Sockel stellte und so zu Sdulenheiligen der Kunst werden lie3. Vor allem
aber zeigt Stuttgart mit der , Kreuzigung“ von 1962 vielleicht das exemplarischste Werk fiir
Beuys " Transformation tradierter Ikonographien in frische neue Bilder: Statt der vertrauten
Figuren von Maria und Johannes am FuB des Kreuzes stehen hier unter einem Stiick Altholz
mit bekronendem rotbraunen Kreuzsymbol auf Zeitungspapier zwei sdureverkrustete
Metallflaschen, die alte Form von Blutkonserven vor dem Plastikzeitalter. Die Energie des



LBraunkreuzes“ oben fliet nachvollziehbar tiber Drahte und Elektrokabel am Kreuzesstamm
in die leeren GefafBe und fiillt sie mit neuer Kraft zum Weiterleben.

Die Gefahr der Zersplitterung des Bildes

Ebenso aber warten das Miinchner Lenbachhaus etwa mit der epochalen Arbeit ,Zeige deine
Wunde® sowie die Sammlungen in Wien mit nicht wenigen Beziigen zu Ausstellungen,
Werken und Aktionen von Beuys auf. Die Gefahr der Zersplitterung des Bildes vom
Universalkiinstler Beuys, der auBBer Zeichnungen und Kiinstlerbiichern auch gemeinsam mit
seinem Lehrer Ewald Mataré eine der Tiiren des Kolner Doms schuf, politisch titig war und
als Musiker Tone sichtbar machen wollte, ist dennoch grof3 — ein Gesamtbild erhielte wohl
nur derjenige, der alle Ausstellungen besuchte, was in Corona-Zeiten unmoglich erscheint.
So konnte einen guten Einstieg gerade die wohl kleinste aller Beuysiana bieten, die von
Eugen Blume kuratierte Schau ,,Der Erfinder der Elektrizitat“ — wie er Christus einst auf
einem Votivbildchen titulierte —, in der Matthaikirche auf Berlins Kulturforum, neben dem
nun glinzend restaurierten neomittelalterlichen Glasreliquiar der Neuen Nationalgalerie van
der Rohes.

Uberhaupt Reliquiare — die von Beuys hiufig selbstgefertigten Vitrinen zur Prisentation
seiner dinghaften Materialisationen von Ideen stehen in der Tradition mittelalterlich
korperhafter Ostensorien als friithe Vitrinen. Aus dieser Zeit lernt er auch viel iiber die
Auratisierung einzelner Objekte und die feine Balance von Zeigen und Verbergen, weshalb
ihm der gotisierende Bildhauer Wilhelm Lehmbruck am nichsten war. Mit den Ostensorien
teilen seine Vitrinen das Problem, dass sich in ihnen heute nur noch die Reste einer viel
groBeren, unanschaulichen Idee (priasentiert urspriinglich zum Beispiel in einer Aktion) oder
gar eines tiber viele Jahre andauernden Prozesses befinden — intensives Hineindenken ist
demnach erforderlich.

Was Beuys jedoch unter den Kiinstlern seiner Zeit einzigartig machte, war gerade seine
Fihigkeit, per se Abstraktes wie Kreislaufe und Energiefliisse (etwa ,,Wie kann ein Bild Kraft
spenden?”) anschaulich werden zu lassen. Alles, auch Alltéglichstes, verleibt er der Kunst
ein, alles wird ihm Formgelegenheit, was — zumindest inhaltlich — eine Briicke zur Pop-Art
bildet, wodurch er beispielsweise mit Warhol eine gemeinsame Ebene hatte. Er fithrte mit
Filz, Honig oder auch Schokolade Materialien in die Bildhauerei ein, die hochsensorisch und
energiespeichernd sind, vor allem aber die fiir Beuys zentrale theologische Lehre der
Transsubstantiation verkorpern, der metamorphotischen Gestaltwandlung unter
vollstindiger Energieerhaltung. Die katholische Pragung seiner niederrheinischen Kindheit
mit ihren alle Sinne ansprechenden weihrauchgeschwangerten Kirchen plus Gesang und
Bienenwachskerzenduft ist im Werk nicht zu tiberspiiren, die Schau ,,Beuys und das
Mittelalter” im Kélner Museum Schniitgen hatte dies 1997 prizise herausgearbeitet.

wJa, Ja, Ne, Ne“ und starke Bilder in der Endlosschleife

»Biblisch® an Beuys ist auch die Art seiner Schilderungen: Beim von ihm bevorzugten
miindlichen Vortrag in rheinisch-melodischem Prediger-Singsang (,Ja, ja, ne, ne“); im
schweigsameren Modus einer Performance in Form von wenigen starken Bildern, die eine
gesamte Aktion wie die Aachener auf ein einziges Schlagbild verdichtet: Ein Student hatte
ihm auf die Nase geschlagen, blutend hob er ,instinktiv® ein Kreuz empor und machte den
Heilandssegensgestus. Derartige ,,starke Bilder” und Gesten waren tief verwurzelt in ihm
und konnten im Affekt sofort aus dem Korpergedédchtnis abgerufen werden. Fiir Beuys war
es Christus, der durch seine Worte die Schopferkraft in den Menschen implantierte, womit



zugleich jeder ein Kiinstler wurde. Er hatte kein Problem damit, fiir seine Idee der Sozialen
Plastik als Menschenfischer im biblischen Sinn bezeichnet zu werden, seine messianische
Sendung und sein Reden und plastisches Formen in Gleichnissen sind evident. Das in der
mittelalterlichen Christus-Nachfolge so pragnante Soter-Motiv, dass der wahrhaft
Uberzeugte seine Mitmenschen heilen konne, hat er wie wenige andere Kiinstler ausgestellt.

Kern seines Werks aber ist bei dem im Krieg schwer Verwundeten die Ikonographie des
Schmerzensmannes: Das Leben schlagt Wunden, die Kunst vermag diese zu heilen. Wie der
Kunsthistoriker Philip Ursprung in seinem kiirzlich erschienenen Buch zu Beuys feststellt,
kann auch der scheinbar in jede denkbare Richtung ausgedeutete ,,Fettstuhl“ noch einmal
vollig anders gesehen werden, namlich als sitzender Torso, dhnlich den zerbrechlich
transzendenten Sitz-Versehrten des Bildhauers Giacometti. Was aber wire ein Torso
anderes als ein Schmerzensmann aus der Antike? Erneut ist hier das zugrunde liegende
Motiv ,Zeige deine Wunde*, das Ausstellen von Scheitern und Fragilitit als Kunst.

Aber stammen die zentralen Ideen seines materialisierten Denkens nur aus christlichen
Kontexten? Die Schau in der Matthiikirche iibernimmt diese verlockende Analogie nicht
einfach. Zwar sind Atheisten oft die kritischsten Theologen, und auf Beuys, der sich als
Atheisten bezeichnete, trifft dies in gesteigertem MaB zu, weil er sich mindestens ebenso fiir
Mythen lange zuriickliegender Zeiten und Nationen interessierte. So haben dhnlich priagend
fiir seine spéteren kreativen Narrationen und Geschichts-Umformungen (die Krimtataren,
die dem Abgestiirzten durch Einfetten das Leben retten, erinnern nicht von ungefahr an
Christi Jiinger, die den heiligen Leib einbalsamieren, gepaart mit Karl Mays imaginierenden
Abenteuerberichten wie ,Durch das Land der Skipetaren®) in seiner Jugend neben May auch
Hans Findeisen, technische und pfadfinderische Lektiiren sowie alte und moderne
Ordnungssysteme der Natur wie Albertus Magnus, Rudolf Steiner oder Linnés ,Systema
naturae“ auf ihn gewirkt. Er ,kenne keinen historischen Abstand“, bekannte Beuys einmal,
fiir ihn fanden alle Gedanken der Menschheit gleichzeitig in einem grofen Raum statt, war
alles immer schon da. Damit einher geht allerdings das Problem, dass auch prigende Ideen
seiner Kindheit in der Hitler-Jugend bisweilen zu ungefiltert in Arbeiten einflieBen, was
Kritiker in den vergangenen Jahren brandmarkten.

Tatséchlich zentral aber ist die Idee der Auferstehung: Sie entspricht seinen vor allem in den
Zeichnungen entwickelten Zyklen und Wiedergeburten, den Ideen von Nachhaltigkeit und
des Energieerhaltungssatzes allen Seins. Die Honigpumpe auf der Documenta verbildlichte
dies in einem eingingigen Bild, erst recht die ,,Dumme Kiste“ aus Kupferplatten im Zentrum
der Matthiikirche: ein ,Heiliggrab“, wie es einst in vielen Kirchen stand, um temporir an
Ostern den Leib Christi aufzunehmen und diesen hernach durch Leerraumen des
Sarkophags ex negativo bildlich auferstehen zu lassen. Davor ruht ein gekriimmtes
Bronzekreuz in Form einer Biene, einem alten Christus-Symbol. Oder wie Beuys einmal das
seine Arbeiten erklirende ,,Auferstehungsprinzip“ definierte: ,Die alte Form, die stirbt oder
erstarrt ist, in eine lebendige, durchpulste, lebensfordernde, seelenfordernde, geistfordernde
Gestalt umzuformen. Das ist der erweiterte Kunstbegriff*. Beuys” Werke sind mithin
Geschichtsspiegelungen in dem Sinne, dass sie die Vergangenheit mit der Gegenwart
iiberblenden und damit die Briiche in den nie ganz iiberlappenden Konturen dsthetisch
sichtbar werden lassen. Das macht sie zeitlos — und unentbehrlich.
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Wie Phonix aus der Asche

Das Werk von Joseph Beuys sorgt im Jahr seines 100. Geburtstags fiir Diskussionsstoff

Vion unserer Mitarbeiterin
Carmela Thiele

Wie kaum ein anderer Kiinstler hatte
Joseph Beuys die Offentlichkeit gesucht,
liber Vortriige, politische Initiativen, Dis-
kussionsrunden und nicht zuletzt iiber
die Medien. Beuys fand zu seinen Lebaei-
ten nicht hinten auf den Kulturseiten
::lall sondern ganz vorne im Politikteil.
A lich seines 100. Geburtstags am 12.
Mai wurden bundesweit mehr als 30 Aus-
stellungen angekiindigt. Der in Verges-
senheit geratene Kiinstler ersteht ange-
sichts das neu entfachten Interesses wie
Phiinix aus der Asche — eine Chance den
Kiinstler neu zu entdecken.

Meine Objekte
verstehen sich als AnstoBe
zum Denken.

Joseph Beuys
Kinstier

Plastik ist denken. Das war sein Mar-
kenkern, ,,Meine Objekte verstehen sich
als Anstdfie zum Denken. Darum sind sie
nicht festgelegt und fertig. Alles ist im
Zustand der Verdinderung®, so Joseph
Beuys. Hinter solchen Statements steht
eine plastische Theorie, die der Sohn ei-
nes Molkereiverwalters vom Niederrhein
iiber einen langen Zeitraum als Amal-
gam idealistischer und anthroposophi-
scher Ideen entwickelt hatte. Beuys war
schwer zu fassen: Er schien bodenstin-
dig und intellektuell, pragmatisch und
poetisch, introvertiert und extrovertiert,
rational und spirituell. Der Filmemacher
Andres Veiel, der 2017 einen Film iiber
Beuys in die Kinos brachte, attestierte
ihm Selbstironie und Humor.

Den vielen Seiten seiner Persinlichkeit
stehen die zahll seiner

i in D

Immer anregend: Joseph Beuys zeichnet

Das Foto lief 2017 fir den Kinostart des Dakm!enhafﬁkns Beuys

sprung in einem WDR-Interview fest.
Die Aktion werfe aber eine Menge Fra-
gen auf: Welche Rolle kommt dem Publi-
kum zu, welche der Vermittlung? Wer hat
die Deutungshoheit tiber die Kunst? Viel-

leicht auch der Kilnstler selbst nicht?
l\-hl Beginn des Beuys-Jahres 2021 er-
b in den dberregionalen Zeitun-
gen mehrere Beitriage, die dem 1986 ver-
bLnrbenr_'n Kiinstler maru,clnde Distanz
il heit als Hit-

an der f

materielles Werk in Museen unterzubrin-
gen. Solche Riume existieren in Stuttgart,
in Krefeld und in Darmstadt. Das Hessi-
sche Landesmuseum Darmstadt verwahrt
den grofiten Werkkomplex, genannt
Block Beuys®, sieben Riume mit 280 Ob-
jekten, die zum groBen Teil fiir oder wih-
rend Performances entstanden sind. Ein
Beispiel sind seine zwel mit Kupferblech
iiberzogenen Tische, die 1968 auf der do-

Kunst gegeniiber, Statt Skulpturen zu
formen, untersuchte Beuys Form- und
Matena]pm? 56, lethmElETbl] iner

T fiir Aufregung sorgten. Er lud

seiner Ver
lerjunge und Wehrmachtssoldat vorwar-
fsn und seinen Kontakt zu ehemailgan

Mll;{lledsrn \ne seine my ch auf-
S he Lt

sie mit Hochfrequenzstrom und lief die

Funken sprithen. Mit der Arbeit Fond II

dpmrvnslnerlp Fu}v.ems \’orsLelIung risr
= -y L.

mit Kreide auf dem Boden,
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Plastik und
Honigpumpe

Beuys, das ist der Mann mit dem Hut
und der Anglerweste, dem Fett und dem
Filz. Und der berithmten Honigpumpe,
die viel geschmiht wurde. Ein unbeque-
mer, auch politisch aktiver Kilnstler, der
mit seinem erweiterten Kunstbegriff und
der ialen Plastik® die G tg-
kunst stark beeinflusst hat. Und Ach-
berg? Wo ist Achberg? Was hat der Ort an
der Grenze zu Bayern mit Beuys zu tun?

Katalog zu Ausstellungen
in Ulm und Heilbronn

Achberg und seine Umgebung waren
wichtig fiir Beuys: Aus Giengen an der
Brenz bezog er den Filz fiir seine Objekte,
in Wangen wurde die Honigpumpe fiir
die documenta 6 hergestellt, In Achberg
entstand das Internationale Kulturzen-
trum,von ihm Anfang der Tier Jahre mit-
begriindet als eine Art Privatuniversitat,
es wurde zu einem Zentrum des politi-
schen Aufbruchs in Deutschland. Jedes
Jahr hielt Beuys hier Vortriige zur Kunst
und zur ,Humanisierung des sozialen
Lebens auf allen Gebieten des Staates,
der Wirtschaft und der Kultur”, Glick-
licherweise hat Rainer Rappmann, einer
der Achberger Mitstreiter, ein umfang-
reiches Archiv mit Fotos, Briefen, Texten
und Kunstwerken aus dieser Zeit zusam-
mengestellt, aus dem vieles jetzt in einem
ausfiihrlichen Katalog publiziert wurde,

+Begriffe und Ideen milssen wir hervor-
bringen, wenn wir sie erleben wollen®,
sagte Beu\'s und fonderle permanent zum

und M

schen Schriftsteller und seiner assoziati-
ven, bildhaften und anspielungsreiche

Erzidhlweise. Beuys' dsthetische Sens.
litit kollidiert im Jubeljahr mit seiner
von Historikern peinlich genau sezierten
Weltanschauung. Der wilde Mix seines
Denkens schloss vilkische Elemente
nicht aus. In der Kritik stehen nun auch
die Museen, die Beuys feiern, anstatt sein
Werk kritisch zu durchleuchten. Dabei
diirfte sich Joseph Beuys dariiber als
letzter beschweren, Hatte er doch seiner-
zeit propagiert, dass das Museum keine
Weihehalle sein ml] ondern ein ,Ort

auf. Im Kata-
log sehen wir aus vielen Perspektiven ei-
nen lebendigen, humorvollen Beuys mit
vielen Mitstreitern wie Rudi Dutschke
oder Petra Kelly. Es gibt einen auf-
schlussreichen Bericht diber seine Honig-
pumpe und iiber seine Beteiligung an der
Griindung der Griinen in Karlsruhe im
Januar 1980, fiir die er Spitzenkandidat
bei der Bundestagswahl war. Der Beitrag
von Kirsten Claudia Voigt von der Kunst-
halle Karlsruhe beschaftigt sich instruk-
tiv mit Beuys Verhiltnis zur Sprache:

=] Sedanken
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Nicht nur im Norden der Republik, sondern auch in Siid-
deutschland wird 2021der100. Geburtstag von Joseph Beuys

gebiihrend gefeiert. Sabine Heilig, die Kuratorin der Ulmer
Ausstellung ,,Ein Woodstock der Ideen - Joseph Beuys,
Achberg und der deutsche Stiden”, und zwei Leihgeber der

Schau - Autor, Verleger und Begriinder des Achberger
Beuys-Archivs Rainer Rappmann sowie Galerist und Kunst-
sammler Erhard Witzel - trafen sich zu einem Gesprich im

Achberger Humboldt-Haus.

in Kontakt gekommen?

Erhard Witzel: Das ist beinahe eine Lebensgeschichte. Ich

hatte Ende der 1g70er-Jahre als Industriemanager die Idee,
mein Hobby zum Berufzu machen und eine Galerie zu er6ff-
nen. Unheimlich kreativ war das nicht, dennich hatte nurden

Blick aufbekannte Namen, die zu der Zeitals Kiinstler renom-
miert waren und die immer wieder in den Gazetten standen.
Ich selbst habe zu diesem Zeitpunkt bereits seitiiber zehn Jah-
ren Kunst gesammelt — unter anderem Georg Baselitz, Jérg

Immendorf, Penck und auch Joseph Beuys. Seine Person hat

mich schonimmerelektrisiert, dochals ich die Galerie 1981 er-
offnete, habe ich zunichst eher den merkantilen Aspekt
gesehen und versucht, mich selbststindig zu machen. Ich
wollte erfolgreich sein und Geld verdienen, denn es warnun
meine einzige Einkommensquelle. Persénlich kennengelernt
habe ich Beuys dann 1977 beider,,documenta6”. Ich habe ihn
bei der ,Honigpumpe" erlebt und dort dann angesprochen.



Mark. Aber die Multiples hat er nicht nur unter dem Stichwort
Demokratisierung der Kunst verstanden, sondern Beuys hat
gesagt, das seien ,,Antennen”, die bei den Leuten stehen und
mit denen er so in Verbindung treten, Kontakt aufnehmen
kénne. Deswegen sollen sie bei moglichst vielen landen. Von
der ,Intuitions“-Kiste gibt es, glaube ich, 10.000 Stiick.

EW: Deren Preis ist dann spiter auf 20 Mark gestiegen. Das
weifs ich ganz genau, denn bei meiner Ausstellung, die im De-
zember 1985 noch zu Lebzeiten von Beuys erdffnet wurde und
iiber seinen Tod im Januar 1986 hinaus bis Mirz lief, kam der
Dreh vom Markt. Ich habe in dieser Ausstellung zu viele Ar-
beiten verkauft. Leider Gottes angesichts meines heutigen
Wissensstands. Im Moment merke ich, dass das Interesse im
Markt insgesamt grofSer wird. Der runde Geburtstag wirft
seine Schatten voraus. Erst kiirzlich habe ich von dem Objekt
,Intuition” drei Exemplare ins Rheinland verkauft. Aber
zuvor, inden letzten zehn Jahren, gar keines.

Impressionen von der Anfangszeit und
vom ,Achberger Jahreskongress Dritter Weg”, 1974,
Stills: Eva Hocke, zusammengestellt von Ramon Brill

und Rainer Rappmann aus den Super-8-Filmen

von Ernst Sumpich, Peter Schata und Rainer Rappmann,

Video, ca. 40 Min., info3-Verlag/Frankfurt &
FIU-Verlag/Achberg, Achberg 2016
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SH: Unsere Ausstellung im Museum Ulm widmet
sich jaexplizit Beuys' Aktivititen im deutschen
Siiden, was so bisher noch nie thematisiert wurde.
Den Kern bildet das Achberger Beuys-Archiv.
Und sie trigt den Untertitel ,,Ein Woodstock der
Ideen". - Rainer, wieso wurde das hiesige
Humboldt-Haus in den 1g970ern zu einem
Treffpunkr des geistig-politischen Aufbruchs

in Deutschland?

RR: Ausgangspunkt waren die gemeinsamen Vorbilder.
Beuys hat sich schon frith mit Rudolf Steiner beschiftigt. Es
gibt eine umfangreiche Liste seiner Steiner-Bibliothek, die er
sicher studiert hat —auch mit Anmerkungen von ihm in den
Biichern. Aber Beuys war eben kein Nachbeter wie manch
anderer Anthroposoph, sondern hat das alles in sich aufge-
nommen wie eine Art Hefeteig. Er hat seine eigene Sache
daraus gemacht. So auch bei der gesellschaftspolitischen Idee
der,,Sozialen Dreigliederung“. Da hat er dann schon mit den
Achbergern zusammengearbeitet und so istder Begriff,, Freier,
Demokratischer Sozialismus® daraus geworden: Freiheit fiir

die geistige Arbeit, Gleichheit vorund zu dem Recht, also die
eigentliche staatliche Aufgabe, und Briiderlichkeit respektive
Geschwisterlichkeit fiir die wirtschaftlichen Titigkeiten.
Initiator in Achberg war Hanns Hoffmann-Lederer. Der hat
die Freunde hierher gebracht, weil sie ein Zentrum griinden
wollten fiir Leute, die sich fiir diesen Zusammenhang inter-
essiert haben, um dann von hier aus Projekte zu starten. Die
haben sich schon Ende der 196 0er-Jahre getroffen. Das war
eine kleinste Splittergruppe aus 68ern. gg Prozent der 68er
haben sich mit Marxismus, Leninismus, Stalinismus oder
Maoismus beschiftigt. Und ein paar Leute, ein, zwei Hinde
voll, haben sich eben diesen Ideen von 1919, die Steiner damals
in die Welt gebracht hat, zugewandt - etwa Peter Schilinski
auf Sylt, Wilfried Heidt in Lérrach, Siegfried Woitinas in
Stuttgart und Michael Wilhelmi in Berlin. Also nur ein paar
Leute. Die haben aber schon damals junge Leute um sich
geschart wie Ingrid Feustel, die heute immer noch aktiv ist.

EW: Und die haben sich untereinander gekannt? Woher? Aus
der 68er-Bewegung?




Das Internationale Kulturzentrum Achberg [INKA], Impressionen von dar Anfangszeit und vom , Achberger Jahreskongress Dritter Weg®, 1974,

Stills: Eva Hocke, zusammengestellt von Ramon Brill und Rainer Rappmann ous den Super-B-Filmen
von Ernst Sumpich, Peter Schata und Rainer Roppmann, Video, ca. 40 Min., info3-Verlag,/Frankfurt & FIU-Verlag/Achberg, Achberg 2016

RR:]Ja, man kannte sich. Peter Schilinski hat die Zeitschrift
mjedermann” mitdiesem Ideengut herausgegeben. Damit hat
er Straflenkampf gemacht und sie tiberall verteilt, er hatte

aber auch Abonnenten - Beuys war so ein Abonnent von

»jedermann®. Und so sind sie zusammengekommen. Hoff-
mann-Lederer hat gesagt: Kommt nach Achberg, ich schenke

euch eine Wiese, dakonnt ihrein Zentrum bauen. Aber sie hat

sich als nicht bebaubar erwiesen, weil das Tiefenmoos zunass

war. Doch dieses Haus hier [das Humboldt-Haus] stand
gerade leer, es war ein ehemaliges Yoga-Hotel. Ich habe

damalsangefangen, Sachen einfach mitzuschneiden, zu foto-
grafieren und aufzubewahren - sehr friih, als noch kein

Mensch daran gedacht hat. Ich habe gespiirt, dass das wertvoll

fiir die Nachwelt sein kénnte, fiir spitere Generationen. Das

wire sonstalles verloren. Beuys war ja aktiver Teilnehmer der

jahrlichen Jahreskongresse,, Dritter Weg®, bei denenich oftan

seiner Seite war und zum Beispiel auch einfache Gesprichein

der Teestube mitgeschnitten habe, ohne damals schon daran

zudenken, was damit geschehen soll.

EW: Wie lange dauerten denn die Aufenthalte, wenn Beuys

hier in Achberg war? Hatte das eher Besuchscharakter? Er

konnte schon ,,Sitzfleisch“ haben, wenn ihn ein Thema inter-
essierthat...

RR:Ja, Beuys hatsogarin Liebenweiler von Fred Lauer ein Bett
bekommen, dort hat er geschlafen. Fred war damals hier
Geschiftsfithrer. Diese Kongresse dauerten jaimmer acht bis
14 Tage. Die meiste Zeit war Beuys dann da und ist zum Bei-
spiel von Liebenweiler aus hierher gelaufen. Und weil nach
~Woodstock™ gefragt wurde: Habt ihr den Film gesehen, den
ich damals mit der Super-8-Kamera gedreht habe? Da sieht
man, dass das hierauch eine Jugendszene war. Der Beuysistja
eher die vorherige Generation gewesen. Wir sind damals als
Jugendliche nicht nur zum Politisieren hier zusammen-
gekommen, sondern auch weil , love & peace” stattfand.

SH: Wie hatsich Joseph Beuys in dieser—ich darfes
mal so formulieren —recht heterogenen Gruppe
bewegt? Was war das Besonderean ihm?

RR: Er war nicht wie irgend so ein Guru, der grofSe Kiinstler,
sondern er war auf Augenhéhe mit uns. Einmal habe ich
meinen Geldbeutel verloren beim Jahreskongress, das hater
mitbekommen und mir einfach einen Hunderter zugesteckt.
Also es war kameradschaftlich.
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Beuys und Rappmann 1981 an der Disseldorfer Kunstakademie,

Achberger Beuys-Archiv, Foto: lirgen leiendecker/Foloarchiv Ruhr Museum

EW: Ich glaube, bei ihm war es so, dass man, wenn er Sympa-
thie fiir einen Menschen hatte, mitihm Pferde stehlen konnte.
Er hatsich alles mit wachen Augen angeschaut.

RR:Er hatte eine sehr gute Menschenkenntnis.

EW: Egal ob man Katharina Sieverding, Anselm Kiefer, Imi
Knoebel, Franz Erhard Walther oder Ottmar Hoerl fragt: Sie
alle haben ihn als fordernden Lehrer kennengelernt, charak-
terisieren ihn aber genauso als kameradschaftlich und
menschlich.

SH: Erhard, ist estatsichlich so, wie Beuys es ein-
mal formuliert hat: ,Wenn jemand meine Sache
sieht, dann trete ich schon in Erscheinung“?

EW: Ja, das stimmt. Aber im Nachhinein ist man immer
schlauer. Als in Darmstadt der Beuys-Block vom Industrie-
magnaten Karl Stroher gekauft und dem Museum zur
Verfiigung gestellt wurde, haben viele geschrien: Das kann
nichts werden, weil die Arbeiten von Beuys nur funktionie-
ren. wenn er selbst ihnen mit seiner Prisenz Leben und Seele

SH: Die Faszination istungebrochen?
EW: Beiuns beiden ja! Das andere wird sich zeigen.

SH: Und wie steht es mit der jungen Generation?
Kann man sie heute fiir eine solche Beuys-Ausstel-
lung interessieren?

EW: Ich denke ja, wenn das Ganze nicht zu kopflastig riiber-
kommt. Sonst drehen sich die Leute um, weil sie das
intellektuelle Potenzial von Beuys nicht aushalten. Malabge-
sehen davon verstehen viele seine Arbeit nicht, aber viele
halten sie schlicht nichtaus. Das sehe ich als Problem.

RR: Es gibt einen sehr schonen Satz von Johannes Stiittgen
dazu: , Erklirungen sind der eigentliche Terror unserer Zeit."
Beuys war da ganz anders drauf. Er hat nicht erklart, sondern
er hat etwas gezeigt. Er hat gefragt: Interessiert dich das?
Willst du dich da abholen lassen? Dann kénnen wir
weiterreden.



SH: Wenn es moglich wire, ihm noch einmal
personlich gegeniiberzustehen, was wiirdetihrihn
fragen wollen?

EW: Ich wiirdeihn zu den verschiedenen Ansitzen zu seinem
100. Geburtstagund diese inflationire Ausstellungssituation
befragen, die wir in diesem Jahr haben. Wie ihm das gefillt
und was er besser oder anders machen wiirde. Ich glaube, das
wire ein sehr langer Vortrag, den wir héren wiirden.

RR: Das ist eine tolle Frage — nach der Rezeption seiner eige-
nen Arbeit und seines Lebens, wie er das heute bewerten
wiirde, was da gemacht wird! Also ich wiirde ihn fragen: Wie
kommen wir mit seinen fruchtbaren Ansitzen an nichste
Generationen heran? Welchen Weg sollen wir gehen? Den
kiinstlerischen oder den politischen? Eigentlich ist der Ver-
such mit der Politik ja schon sehr schnell gescheitert...

EW: Ich glaube, der Mensch Joseph Beuys wiirde sich heute
mehraufdie Kunst konzentrierenals auf die Politik.

RR:Erhatjamal gesagt, wenn erim Bundestag wiire, wiirde er
daraus eine Kunstaktion machen.

Joseph Beuys und Rainer Rappmann (Milte] auf der Terrasse des Humboldt-Hauses, Johreskongress, 1974,

Foto: Achberger Beuys-Archiv
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EW: Also fiir mich ist er DER grofSe Kiinstler oder, genauer
formuliert, die wichtigste Kiinstlerpersénlichkeit in der zwei-
ten Hilfte des 20. Jahrhunderts.

RR:]Ja, aber das kiinstlerische Potenzial mit der Sozialgestal-
tungzu verbinden, das schreit ja heutzutage geradezu danach.
Wir wissen doch, dass alles, sowohl die Finanzkrise als auch

die Klimakrise, letztendlich sogar Corona, Systemergebnisse

sind. Und dass dieses System an die Wand fahrt, wenn wir
nichts andern.

EW: Bingo!

Bis 4. Julizoz21
Ein Woodstock der ldeen -
Joseph Beuys, Achberg und der deutsche Siiden
Museum Ulm

museumulm.de

Die Ausstellung wandert anschlieflend in die Kunsthalle
Vegelmann, Heilbronn (17.Juli bis 31. Oktober 2021).
Dartiber hinaus sind Teile der Beuys-Sammlung von Erhard
Witzel im Wiener Belvedere zu sehen (,,Joseph Beuys —
Denken. Handeln. Vermitteln®, 5. Méirz bis 13. Juni2021).

FRUHJAHR 2021 — JOSEPH BEUYS.100

ARTMAPP



Badisches Tagblatt, 31.03.21




Schwabische Zeitung, 22.03.21




Neu-Ulmer Zeitung, 19.03.21




Suddwest Presse, 18.03.21




netmuseum, 16.03.21

(AYFTRIETN

Anlasslich des 100. Geburtstags von Joseph Beuys im Jahr 2021 widmen das Museum Ulm und die Kunsthalle Vogelmann
Heilbronn dem Jahrhundertkiinstler ein gemeinsames Ausstellungsprojekt: , Ein Woodstock der Ideen —Joseph Beuys,
Achberg und der deutsche Siiden”. Dabei steht Joseph Beuys nicht nur als herausragende Kiinstlerpersdnlichkeit, sondern
auch als politische Person im Fokus sowie seine spezielle Verbindung zum deutschen Slidwesten. So bezog Joseph Beuys
den Filz fiir seine Objekte in Giengen an der Brenz und in Wangen im Allgdu wurde seine beriihmte Honigpumpe fiir die
documenta 6 hergestellt. Die Beziehung des Kiinstlers zum deutschen Siiden wird auch durch die erstmalige Auswertung
des Joseph Beuys-Archivs des Autors, Verlegers und Publizisten Rainer Rappmann mit Briefen, Ton-, Bild- und
Filmdokumenten in Zusammenhang mit dem Internationalen Kulturzentrum Achberg (INKA) intensiv beleuchtet.

Offnungszeiten

Di bis Fr 11-17; Sa, So u. Fei 11-18
Adresse

Museum Ulm
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Das vor 50 Jahren gegriindete INKA galt in den 1970er- und 8oer-Jahren als ein wichtiges Zentrum des
geistig-politischen Aufbruchs in Deutschland. Hier trat Joseph Beuys jahrlich auf und arbeitete im Sinne
seiner Idee der ,Sozialen Plastik®. Im Rahmen seiner politischen Aktivitaten duferte Joseph Beuys 1967
auch die These ,Jeder Mensch ist ein Kiinstler*. Er war der Uberzeugung, dass jeder Mensch durch
kreatives Handeln zur Entwicklung und Ausformung der Gesellschaft beitragen konne. Die Aufgabe der
Kunst sei demnach, den Menschen die Entwicklung der Gesellschaft als einen kontinuierlich kreativen
Prozess bewusst zu machen. Sein erweiterter Kunstbegriff ist auch besonders geeignet, um das 75- jahrige
Jubildum der ersten freien Kommunalwahlen in Deutschland nach dem Zweiten Weltkrieg zu wiirdigen
und aktuelle Fragen zur Relevanz der Demokratie mit einer jungen Generation wie etwa Fridays for
Future oder Future2 zu diskutieren.



Teilnehmer des Griindungsparteitages vor Ort. Auch wenn Joseph Beuys seine eigenen politischen
Vorstellungen bei den ,Griinen” nicht durchsetzen konnte, so blieb er jedoch bis zu seinem Tod Mitglied
der Partei. Ab 1980 gestaltete er Wahlplakate fiir diese, die in die Produktion seiner Editionen einflossen,
die auch in der Ausstellung prisentiert werden.

Als Ausdruck seiner Idee der Demokratisierung von Kunst nehmen zudem auch seine vielfiltigen und
zahlreichen Multiples einen wesentlichen Raum in der Ausstell

Weh

ng emn.
Editionen reflektieren gerade diese seine politischen Aktivitiiten in Verbindung mit seinen kiinstlerischen
Ideen. Den Multiples schrieb er sogar eine politische Funktion ein. Die in mehrfacher Auflage
erscheinenden Kunstobjekte machten die ,Kommunikation durch Wiederholung® méglich. Sie
entsprachen seiner Vorstellung des Aussendens und Multiplizierens von Ideen, indem sie an alle
adressiert und zu Lebzeiten des Kiinstlers erschwinglich waren. Die Multiples sind Ausdruck seiner Idee
der Demokratisierung von Kunst.

Die Ausstellungen stehen unter der Schirmherrschaft des Ministerpriisidenten des Bundeslandes Baden-
Wiirttemberg, Winfried Kretschmann
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Ein Kreativer zwischen Okonomen und Finanzexperten: ,Was ist Geld 7" war der Titel der Podiumsdiskussion mit (von links) Werner Ehrlicher,

Hans Christoph Binswanger, Rainer Willert, Joseph Beuys (mit Hut) und Johann Philipp Freiherr von Bethmann.

LR
ber Joseph Beuys, den
Jahrhundertkiinstler, ist
viel bekannt, Folgendes
aber vielleicht noch
nicht: Er aR® an einem Abend im
Mai 1985 im ,,Wilden Mann* nach

Pty ¥ A OO S T IR E, R R

»Beuys hat ganz normal Bier ge-
trunken®, erzihlt er. Spiiter am
Abend, das weiff wiederum Ra-
mirez, habe sich der Meister von
einem Freund zuriick nach Diis-
seldorf kutschieren lassen, wobei
er sich zum Schlafen auf die Rii-
ckbank des Autos gelegt habe.
Es gibt also auch menschelnde
Geschichten iiber Beuys, der die-
ses Jahr 100 Jahre alt geworden
wiire und dem zum Jubilium auch
Ulm eine Ausstellung widmet.
Befiinde es sich nicht im Lock-
down, das Museum zeigte bereits
seit einigen Tagen ,.Ein Wood-
stock der 1deen - Joseph Beuys,

wurst nach Ulm gefiihrt hatte, ins
Haus der Begegnung. ,Was ist
Geld?” war das Thema der von
Rainer Willert fiir die vh organi-
sierten und moderierten Diskus-

sion am 29. November 1984, bei
doim makham dame Placilac Tiawlhaa

Materie auf dem Podium safen:
Finanzwissenschaftler Werner
Ehrlicher, Volkswirt Hans Chris-
toph Binswanger und Bank-Aus-
steiger Johann Philipp Freiherr
von Bethmann. Mehr als 500 Be-
sucher, der Saal war gesteckt voll,
Spiter erschien das Gesprich als
Buch im FIU-Verlag des Achber-
gers Rainer Rappmann.

Beuys hatte konkrete Ideen
iiber das Wesen des Geldes, er
hatte seinen Marx gelesen, vor al-
lem aber seinen Rudolf Steiner.
Dessen Konzept der Dreigliede-
rung des sozialen Organismus in
die voneinander unabhiingigen

reiche Geistes-, Rechts- und Wirt-
schaftsleben liegt Beuys' Denken
vielfach zugrunde. Wie die SUD-
WEST PRESSE damals berichte-
te, forderte der Kiinstler in Ulm,

dass man das Geld von seinem
Mlancmak ccchitne bk alaa?

FRIERIEY. B N

Dienstleistungen im entsprechen-
den Gegenwert zu erwerben.
Schwere Kost fiir die Zuhorer,
die nicht unbedingt gekommen
waren, um den &konomischen
Thesen des Kiinstlers zu lau-
schen. So musste es, wie unsere
Zeitung berichtete, ,den Faden
verlieren®, im Laufe der rund
zweistiindigen ~ Veranstaltung
wurde manch Platz frei. Auch an-
dere Medien blickten kritisch auf
das Geschehen. ,Ein-Mann-Show
mit drei Statisten” nannte es die
»Schwiibische Zeitung®. Immer-
hin, ein junger Mann brachte die
Gedankenblasen zum Platzen, als

Foto: Simon Resch

nig hinlegte und Antworten dar-
auf verlangte, was diese Miinze
sel. Als Schenkungsgeld sei es das
beste Geld, meinte Beuys.
Danach zog das Podium weiter

in den ,Wilden Mann* und zu
uma a damea Malawlias Mamalaaw

Von der zweiten Ausstellung hat-
te Ramirez 17 signierte Einla-
dungskarten, nur eine hat er be-
halten, als Erinnerung.

Den Filz bezog er aus Giengen

Es gibt noch weitere Verbindun-
gen zwischen Ulm und Beuys.
Der Kunstverein zeigte unter dem
Titel ,,Frauen und Midchen" 1982
frithe Zeichnungen. Der Verleger,
Galerist und Kunstmizen Kurt
Fried hatte Beuys in seiner Samm-
lung, die nun Teil des Museums
Ulm ist. Fiinf Werke aus den ei-
genen Bestiinden sind Teil der
kommenden Ausstellung. Das
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LBraunkreuzes“ oben fliet nachvollziehbar tiber Drahte und Elektrokabel am Kreuzesstamm
in die leeren GefafBe und fiillt sie mit neuer Kraft zum Weiterleben.

Die Gefahr der Zersplitterung des Bildes

Ebenso aber warten das Miinchner Lenbachhaus etwa mit der epochalen Arbeit ,Zeige deine
Wunde® sowie die Sammlungen in Wien mit nicht wenigen Beziigen zu Ausstellungen,
Werken und Aktionen von Beuys auf. Die Gefahr der Zersplitterung des Bildes vom
Universalkiinstler Beuys, der auBBer Zeichnungen und Kiinstlerbiichern auch gemeinsam mit
seinem Lehrer Ewald Mataré eine der Tiiren des Kolner Doms schuf, politisch titig war und
als Musiker Tone sichtbar machen wollte, ist dennoch grof3 — ein Gesamtbild erhielte wohl
nur derjenige, der alle Ausstellungen besuchte, was in Corona-Zeiten unmoglich erscheint.
So konnte einen guten Einstieg gerade die wohl kleinste aller Beuysiana bieten, die von
Eugen Blume kuratierte Schau ,,Der Erfinder der Elektrizitat“ — wie er Christus einst auf
einem Votivbildchen titulierte —, in der Matthaikirche auf Berlins Kulturforum, neben dem
nun glinzend restaurierten neomittelalterlichen Glasreliquiar der Neuen Nationalgalerie van
der Rohes.

Uberhaupt Reliquiare — die von Beuys hiufig selbstgefertigten Vitrinen zur Prisentation
seiner dinghaften Materialisationen von Ideen stehen in der Tradition mittelalterlich
korperhafter Ostensorien als friithe Vitrinen. Aus dieser Zeit lernt er auch viel iiber die
Auratisierung einzelner Objekte und die feine Balance von Zeigen und Verbergen, weshalb
ihm der gotisierende Bildhauer Wilhelm Lehmbruck am nichsten war. Mit den Ostensorien
teilen seine Vitrinen das Problem, dass sich in ihnen heute nur noch die Reste einer viel
groBeren, unanschaulichen Idee (priasentiert urspriinglich zum Beispiel in einer Aktion) oder
gar eines tiber viele Jahre andauernden Prozesses befinden — intensives Hineindenken ist
demnach erforderlich.

Was Beuys jedoch unter den Kiinstlern seiner Zeit einzigartig machte, war gerade seine
Fihigkeit, per se Abstraktes wie Kreislaufe und Energiefliisse (etwa ,,Wie kann ein Bild Kraft
spenden?”) anschaulich werden zu lassen. Alles, auch Alltéglichstes, verleibt er der Kunst
ein, alles wird ihm Formgelegenheit, was — zumindest inhaltlich — eine Briicke zur Pop-Art
bildet, wodurch er beispielsweise mit Warhol eine gemeinsame Ebene hatte. Er fithrte mit
Filz, Honig oder auch Schokolade Materialien in die Bildhauerei ein, die hochsensorisch und
energiespeichernd sind, vor allem aber die fiir Beuys zentrale theologische Lehre der
Transsubstantiation verkorpern, der metamorphotischen Gestaltwandlung unter
vollstindiger Energieerhaltung. Die katholische Pragung seiner niederrheinischen Kindheit
mit ihren alle Sinne ansprechenden weihrauchgeschwangerten Kirchen plus Gesang und
Bienenwachskerzenduft ist im Werk nicht zu tiberspiiren, die Schau ,,Beuys und das
Mittelalter” im Kélner Museum Schniitgen hatte dies 1997 prizise herausgearbeitet.

wJa, Ja, Ne, Ne“ und starke Bilder in der Endlosschleife

»Biblisch® an Beuys ist auch die Art seiner Schilderungen: Beim von ihm bevorzugten
miindlichen Vortrag in rheinisch-melodischem Prediger-Singsang (,Ja, ja, ne, ne“); im
schweigsameren Modus einer Performance in Form von wenigen starken Bildern, die eine
gesamte Aktion wie die Aachener auf ein einziges Schlagbild verdichtet: Ein Student hatte
ihm auf die Nase geschlagen, blutend hob er ,instinktiv® ein Kreuz empor und machte den
Heilandssegensgestus. Derartige ,,starke Bilder” und Gesten waren tief verwurzelt in ihm
und konnten im Affekt sofort aus dem Korpergedédchtnis abgerufen werden. Fiir Beuys war
es Christus, der durch seine Worte die Schopferkraft in den Menschen implantierte, womit



zugleich jeder ein Kiinstler wurde. Er hatte kein Problem damit, fiir seine Idee der Sozialen
Plastik als Menschenfischer im biblischen Sinn bezeichnet zu werden, seine messianische
Sendung und sein Reden und plastisches Formen in Gleichnissen sind evident. Das in der
mittelalterlichen Christus-Nachfolge so pragnante Soter-Motiv, dass der wahrhaft
Uberzeugte seine Mitmenschen heilen konne, hat er wie wenige andere Kiinstler ausgestellt.

Kern seines Werks aber ist bei dem im Krieg schwer Verwundeten die Ikonographie des
Schmerzensmannes: Das Leben schlagt Wunden, die Kunst vermag diese zu heilen. Wie der
Kunsthistoriker Philip Ursprung in seinem kiirzlich erschienenen Buch zu Beuys feststellt,
kann auch der scheinbar in jede denkbare Richtung ausgedeutete ,,Fettstuhl“ noch einmal
vollig anders gesehen werden, namlich als sitzender Torso, dhnlich den zerbrechlich
transzendenten Sitz-Versehrten des Bildhauers Giacometti. Was aber wire ein Torso
anderes als ein Schmerzensmann aus der Antike? Erneut ist hier das zugrunde liegende
Motiv ,Zeige deine Wunde*, das Ausstellen von Scheitern und Fragilitit als Kunst.

Aber stammen die zentralen Ideen seines materialisierten Denkens nur aus christlichen
Kontexten? Die Schau in der Matthiikirche iibernimmt diese verlockende Analogie nicht
einfach. Zwar sind Atheisten oft die kritischsten Theologen, und auf Beuys, der sich als
Atheisten bezeichnete, trifft dies in gesteigertem MaB zu, weil er sich mindestens ebenso fiir
Mythen lange zuriickliegender Zeiten und Nationen interessierte. So haben dhnlich priagend
fiir seine spéteren kreativen Narrationen und Geschichts-Umformungen (die Krimtataren,
die dem Abgestiirzten durch Einfetten das Leben retten, erinnern nicht von ungefahr an
Christi Jiinger, die den heiligen Leib einbalsamieren, gepaart mit Karl Mays imaginierenden
Abenteuerberichten wie ,Durch das Land der Skipetaren®) in seiner Jugend neben May auch
Hans Findeisen, technische und pfadfinderische Lektiiren sowie alte und moderne
Ordnungssysteme der Natur wie Albertus Magnus, Rudolf Steiner oder Linnés ,Systema
naturae“ auf ihn gewirkt. Er ,kenne keinen historischen Abstand“, bekannte Beuys einmal,
fiir ihn fanden alle Gedanken der Menschheit gleichzeitig in einem grofen Raum statt, war
alles immer schon da. Damit einher geht allerdings das Problem, dass auch prigende Ideen
seiner Kindheit in der Hitler-Jugend bisweilen zu ungefiltert in Arbeiten einflieBen, was
Kritiker in den vergangenen Jahren brandmarkten.

Tatséchlich zentral aber ist die Idee der Auferstehung: Sie entspricht seinen vor allem in den
Zeichnungen entwickelten Zyklen und Wiedergeburten, den Ideen von Nachhaltigkeit und
des Energieerhaltungssatzes allen Seins. Die Honigpumpe auf der Documenta verbildlichte
dies in einem eingingigen Bild, erst recht die ,,Dumme Kiste“ aus Kupferplatten im Zentrum
der Matthiikirche: ein ,Heiliggrab“, wie es einst in vielen Kirchen stand, um temporir an
Ostern den Leib Christi aufzunehmen und diesen hernach durch Leerraumen des
Sarkophags ex negativo bildlich auferstehen zu lassen. Davor ruht ein gekriimmtes
Bronzekreuz in Form einer Biene, einem alten Christus-Symbol. Oder wie Beuys einmal das
seine Arbeiten erklirende ,,Auferstehungsprinzip“ definierte: ,Die alte Form, die stirbt oder
erstarrt ist, in eine lebendige, durchpulste, lebensfordernde, seelenfordernde, geistfordernde
Gestalt umzuformen. Das ist der erweiterte Kunstbegriff*. Beuys” Werke sind mithin
Geschichtsspiegelungen in dem Sinne, dass sie die Vergangenheit mit der Gegenwart
iiberblenden und damit die Briiche in den nie ganz iiberlappenden Konturen dsthetisch
sichtbar werden lassen. Das macht sie zeitlos — und unentbehrlich.
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